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Ficgoes Insurgentes

Juliana, Milene, Raquel e vocé

Juliana Liconti

Jogo aberto ao desvio sobre/com/em arte: resquicios
de gargalhadas da vitalidade em dial em aplicativo
de comunicagao virtual

Milene Duenha

Resumo: Esse texto ndo é um texto e é um texto: um jogo-
diadlogo. Foi escrito por meio de conversas via aplicativo de
WhatsApp que seguem integralmente reveladas. Ora os
textos sao copiados do aplicativo e colados nesse arquivo,
ora sao trazidos como QR Code, devido a limitagao de
espago. Abordamos o tema da alegria, testando seu vinculo
com o riso, a gargalhada, o desejo e a poténcia de agir a
partir de perguntas emergentes e desdobramentos em
conversa, sem estabelecer de antemao os rumos dessa
escrita. Acolhendo a proposigdo de uma escrita
performativa, apresentamos o jogo como possibilidade de
partilha e uma relagao entre arte e desvio em possiveis
conexdes com a producao de vitalidade.

Raquel Purper

Palavras-Chave: Arte; Desejo; Jogo; Partilha; Poténcia
DOI 10.29327/532466.1-7

Raquel Purper

Concordo com tudo. Acho que podem
ter escritas mais longas e acho que
devem ser mantidas as conversas pa
e bola.

P& e bola nao pode ir pro texto
final hein?

Milene Duenha

Kkkkk

Juliana Liconti
Hahahaha

Raquel Purper

Nem lembro da onde veio essa expressao! Nao falava
(escrevia) ha séculos!

Milene Duenha

Talvez, possa ser uma escrita com palavras em desuso,
ficaria supimpa, hehehe.

Juliana Liconti
Pode ser que achem mequetrefe, mas eu me amarro.

Raquel Purper
Ou que achem mais antigo que o Ariri Pistola!

Milene Duenha
Riso a moda antiga, com a mao na boca, hihihi.

Que nada, vai ficar joia (vixe, no tempo em que jéia era
utilizada, ela levava acento, e agora?)

Juliana Liconti

Agora acho que ndo, porque é ditongo crescente,
mas como a gente acompanha? E tanta parafernalia
que inventam.

Raquel Purper

Sinto que processos que envolvem busca de vitalidade
podem também estar ligados a busca da alegria, do riso
solto, da gargalhada. Vitalidade também é alegria, bom-
humor (sera que ainda tem hifen?). Sera que, ao soltarmos
gargalhadas, nossa poténcia de agir aumenta?

Milene Duenha

Combinagoes
parauma
escrita
conjunta

Primeira . 4 .
reuniao Raquel Purper Vamos recorrer a Spinoza, filésofo das antigas que

(trecho) trata dos afetos para ver se essa informagao

Adoro sintese!

Juliana Liconti

Raquel Purper
Pa e bola nao pode ir pro texto final hein?

Puxa, pensei que podia ser nossa epigrafe.

Raquel Purper

b EEE HE S,
b il

Notas

i inventadas -
Milene Duenha Jogo do

Perfeito. Dicionario

procede.

Milene Duenha

Olha que bacana isso que ele diz na prop. 11, parte Il da
Etica (2009 [1677]): "Vemos, assim, que a mente pode
padecer grandes mudangas, passando ora a uma perfeigao
maior, ora a uma menor, paixdes essas que nos explicam os
afetos da alegria e da tristeza. Assim, por alegria
compreenderei, daqui por diante, uma paixao pela qual a
mente passa a uma perfeigdo maior. Por tristeza, em troca,
compreenderei uma paixdo pela qual a mente passa a uma
perfeicao menor. Além disso, chamo o afeto da alegria,
quando esta referido simultaneamente a mente e ao corpo,
de excitagdo ou contentamento [...]". Acho que gargalhada
cabe nisso também, nao?
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Juliana, Milene, Raquel e vocé

Juliana Liconti

Eu fiquei um tempo me debrugando sobre esta questao e
nao cheguei em uma Unica resposta. Vou tentar descrever o
movimento do meu pensamento.

A primeira resposta, mais imediata: vocés conhecem Yoga
do Riso? E uma pratica concebida na década de 90 por um
médico indiano, Madan Kataria, e a esposa, instrutora de
Hatha Yoga, Madhuri Kataria (preciso pontuar que demorei
um tempo procurando o nome dela, enquanto o dele
aparece em todos os sites). A Yoga do Riso combina
exercicios de respiragcdo da Yoga com mimicas a fim de
potencializar a passagem do riso falso para o verdadeiro. A
pratica ampara-se na constatagao cientifica de que o
cérebro nao diferencia o riso forcado do espontaneo,
produzindo os mesmos beneficios corporais, como a
liberagao de hormoénios que causam bem-estar, a endorfina
e a serotonina (REDAGAO LUZ DA SERRA, 2010).

Ou seja, da perspectiva da Yoga do Riso, rir produz
momentos felizes, mas sera que isso equivale a dizer que
gargalhar aumenta a poténcia de agir, como a definicdo de
alegria de Espinosa? A Milene sagaz e rapidamente citou a
Etica. O trecho escolhido diferencia alegria de tristeza, tendo
como parametro a perfeigdo maior e menor. O que para mim
inicialmente soou abstrato. L& fui eu buscar em minha
prateleira o livro que é uma selegao de textos de Spinoza
(1983), entre eles a Etica. O rasgo na capa e as folhas
amareladas me lembraram que eu o comprei numa manha
de sadbado na famosa Feira da Ladra, em Lisboa, Portugal.
Lembrar deste acontecimento, que agora ja data mais de
seis anos, produziu uma sensagao de contentamento.

Nas definigdes |, Il e Ill da parte Ill, daEtica, Spinoza (1983,
p.176) explica que a causa adequada é "aquela cujo efeito
pode ser clara e distintamente compreendido por ela”; a
inadequada, por sua vez, é “aquela cujo efeito ndo pode ser
conhecido por ela". Na sequéncia, afirma somos atives
quando somos a causa adequada, “qualquer coisa que pode
ser conhecida clara e distintamente apenas pela nossa
natureza” e passives quando acontece algo do qual ndo
somos a causa principal. Segue declarando que as afecgdes
do corpo podem ter sua poténcia de agir aumentada ou
diminuida e que, quando somos a causa adequada de uma
afeccéo, ela pode ser denominada agao e em outras
situagdes o nome correspondente é paixao.

Vocés ja sentiram uma movimentagao interna intensa, como
se coisas estivessem se desorganizando para construir uma
outra coisa e vocé nao consegue emitir uma palavra sequer
porque esta tomada pela sensagdo? Aos poucos emergem
pensamentos embriondrios e ténues, a sensagao é de que
qualquer movimento brusco pode fazé-los evaporar, pois
bem, foi isso que eu senti lendo as citagdes acima. Lembro
de pensar: isso tem a ver com performance. Ndo consegui
formular mais que isso.

Abri o livro do escritor portugués Gongalo Tavares (2013)
Atlas do Corpo e da Imaginacao, li o sumario e fui
convocada pela parte O corpo no mundo, mais
especificamente a subdivisdo Ligagao e desejo. Diz Tavares:
"0 desejo fala, nds ouvimos. O desejo age, nés assistimos
[...] é o desejo que a cada momento determina o controlo que
aparentemente temos sobre ele” (2013, p.153-154). O autor,
entao, diferencia desejo e prazer a partir da interlocugdo com
Deleuze e Parnet. O prazer tem por finalidade a saciedade e
opera por falta, sempre ha algo a ser obtido. Ja o desejo é
insaciavel. Ao desejo nada falta, é forga criadora, nao se
submete a prazeres momentaneos. Tavares (2013) avancga a
discussao para o conceito de afeto, por meio da leitura de
Deleuze sobre Spinoza, e define: “os afectos séo
movimentos que sentem"” (2013, p. 156). Os afetos ligam-se
aos corpos produzindo dois efeitos: a tristeza, quando a
poténcia de agir é diminuida, e a alegria, quando a
capacidade de agao é aumentada. O autor ainda acrescenta:
“ligacdes tristes sdo as impostas pelo exterior, ligagoes
alegres as que resultam do desejo do individuo, eis outra
formulagao possivel” (2013, p.157). Portanto, parece que o
desejo é a forga criadora que experimenta por nds,
estabelecendo relagdes entre corpos e afetos que podem ser
ora tristes, quando a causa é inadequada, isto é, externa e
imprecisa, ora alegres, quando a causa é adequada,
resultado do desejo. O prazer, neste sentido, embora
produza satisfagao, é uma ligagao triste porque se constréi
pela falta de algo ausente, externo.

[Quando eu decidi abrir o livro de Gongalo Tavares, 0 meu
objetivo era retomar a leitura de uma outra parte do texto,
mas, ao ler o sumario, outro pedaco, que eu nao havia lido,
me atraiu e calhou de ser uma reformulagao do que eu
acabara de ler. Confesso que essas pequenas
sincronicidades da vida me encantam]

Estas leituras, apesar de terem movido meu pensamento,
soavam insuficientes para responder a pergunta se a
gargalhada aumenta a poténcia de agir, afinal, ela poderia
estar associada ao prazer em vez do desejo.

Recordei-me de outro filésofo, Henri Bergson (1983), que
escreveu O Riso. Logo no comego do livro ele comega a
cercar a nocao de riso a partir do que o produz. Afirma que a
comicidade é algo préprio da condicao humana e que,
mesmo quando rimos de um animal ou objeto, rimos do que
neles percebemos como humano. O autor também propde
que para o riso acontecer precisa existir uma certa
insensibilidade de quem ri, que se coloca como ume
observadore distanciade. Estas observagoes criaram sentido
para mim ao lembrar de uma expressao que as pessoas
costumam dizer quando algo ruim acontece: “daqui ha
algum tempo nds vamos rir de tudo isso”, isto é, naquele
momento ha muitas sensagdes envolvidas, rir ndo € uma
possibilidade, mas o tempo vai distanciar a situagao e assim
ela se tornara risivel.
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A partir dessas observagdes de Bergson (1983) alguns
pensamentos me ocorreram, mas eu 0s exponho aqui como
quem langa perguntas, pois ndo tenho uma reflexao
aprofundada das obras de nenhum desses autores. A
pergunta da Raquel fez emergir um devir-cadela farejadora
em mim, guiada por intuigdes, eu fui sorteando leituras e
criando conexoes. Sera que essa insensibilidade que
Bergson comenta tem a ver com as afec¢des que nao
aumentam nem diminuem a poténcia agir, conforme
menciona Spinoza (1983) no Postulado I1?

Né&o satisfeita, voltei ao Tavares (2013). Na parte que aborda
jogo e ficgdo. Comega afirmando que o jogo
costumeiramente é composto por regras e que elas
fornecem uma liberdade de experimentagdo. Em seguida, ele
comega a estabelecer um didlogo com Umberto Eco, o jogo
trabalha com um tempo no qual uma situagao ficticia
adquire um carater de urgéncia e necessidade, o que Eco
encara como um desperdicio sao. A escolha da palavra
desperdicio me remete a capitalismo. Somos eficientes
quando produzimos, quando contribuimos para a geragao de
riquezas. O jogo, ao contréario, € uma distragdo da légica
produtiva, a construgdo de um tempo-espaco ficticio

Tavares (2013) retoma a ideia de desperdicio para associar
jogo a vida e morte. Sendo o jogo um desperdicio de
energias, é “uma prova maior da existéncia" (2013, p. 284),
visto que na morte nao ha energias a serem desperdigadas.
E conclui: "Um corpo vivo que joga diz aos outros — tenho
tanta energia (isto é: estou tao vivo) que até a posso
desperdicar” (2013, p. 284).

Esta ideia de jogo como excesso de vitalidade é perfeita,
tanto para pensar a pergunta da Raquel, quanto para discutir
as questoes que estdo em relevo no encontro entre nos.
Talvez gargalhar em si ndo aumente a poténcia de agir,
considerando as observacgoes de Bergson sobre o que
costumeiramente provoca o riso.Porém, e se gargalhar for
uma escolha, um jogo, uma proposi¢ao?

Gargalharei durante uma hora.

A proposigao ou regra do jogo cria uma limitagao que
possibilita uma experimentagao. E, para retomar o Spinoza
novamente, a poténcia de agir (alegria) € aumentada quando
somos a causa adequada. Além disso, uma questao
importante para o aumento da poténcia de agir é o fato de
que, tanto um jogo quanto uma proposi¢ao nao operam por
falta, ndo ha uma imposigao dada por uma auséncia, trata-se
de uma escolha voluntaria pela experimentagao do deseja

Nds, Raquel, Milene e Juliana, definimos em nossa primeira
reuniao, realizada por dispositivo de videochamada, no dia
07 de junho de 2020, que a escrita deste texto se daria pelo
WhatsAPp por meio da combinagdo de momentos
assincronos e sincronos. O primeiro encontro sincrono foi

marcado para hoje, 11 de junho, feriado de Corpus Christi, as
16 horas.

[Inicio da primeira conversa sincrona]

Oi gente, prometo que ficarei quieta, como vocés devem ter
percebido, eu me empolguei um pouco, rsrsrs.

Raquel Purper

Sim! Muitas reflexdes pertinentes e cheias de entusiasmo.
Estou pensando aqui em como continuar com esse
dialogo e com essa escritapulsaodevidaque se apresenta.

Fiquei com vontade de ir a Bergson para ler mais sobre o
riso, depois pensei em Nietzsche e em sua vontade de
poténcia...

Nietzsche (2010 [1901]) aborda a vontade de poténcia
como vida e a relaciona também com o prazer (elemento
que a Juliana ja mencionou aqui). Esse sentimento de

prazer revela uma resisténcia vencida. Neste sentido,
podemos pensar na vontade de poténcia atuando na
dissolucao dos obstaculos e buscando o bem-estar, o
prazer.

Milene Duenha
utu

Marcelo on Twitter
"Eu estudei errado a minha vida toda.. # i @& & & & & &

FEEBAE R

Uau!!! Quanto desdobramento. Sera que posso colocar umgif
que vi hoje para ilustrar minha sensag&o? Vou arriscar:
https://twitter.com/marceloprr1/status/12699078249157550

08?s=20
OESNO

Raquel Purper

me i O

o O 2 Y e B g O
T s s ==

Sensacional.

Juliana Liconti

Raquel Purper
Milene acaba de
aumentar minha
poténcia de agir. Confabulagdes 45
sobre o desejo

Juliana acaba de gerar um momento de ternura, pois tenho
verdadeira paixdo por cachorros.
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Raquel Purper

Voltando a questao da Juliana sobre o jogo como excesso
de vida, fico pensando, primeiramente, no que Tavares
quer dizer, exatamente, com excesso de vida? Talvez uma
ideia de vida que transborda? Vocé saberia me dizer,
Juliana?

Juliana Liconti

Ele ndo usa exatamente esta palavra. Ele diz que um corpo
que joga tem tanta vida que pode desperdicar. Talvez
excesso ndo seja a melhor palavra para se referir a isso, mas
ele constroi esse pensamento a partir da nogao de Eco de
que 0 jogo instaura um tempo-espago em que coisas
ficticias adquirem status de necessidade e urgéncia e que
isso seria um desperdicio se pensarmos pela légica de que a
seriedade é a "tendéncia verdadeira” da sociedade e o ludico,
o desvio. Entdo, quem joga, tem tanta vida que pode
desperdicar energia. Ele, inclusive, constata que socialmente
tende-se a poupar energia, desperdicar pouca energia, o que
gera morte. Uma ideia de morte-em-vida. O jogo produz mais
vida ao desperdicar energia, ja que desejo, na perspectiva de
Deleuze, ndo se esgota e ndo tem objetivo externo a ele, é
puro movimento de experimentagao, como o jogo pode
proporcionar.

Raquel Purper

Entendi, Juliana. De fato, penso que as pessoas, de modo
geral, nem sabem o quanto de energia real possuem, pois
nao acessam a sua totalidade nunca. Em razéo disso, o
desperdicio ndo vem de um total, ja vem de uma parte. Por
isso, penso ser urgente pensar em promover processos de
vitalidade para que, pelo menos, as pessoas possam
experimentar ter acesso a sua propria totalidade de
energia vital.

Se chegarem aisso, vao se tornar
jogadories nates, dispostes a viver
na ludicidade.

Juliana Liconti
Sera que é possivel acessar a totalidade

da energia vital? Porque no processo de
busca, o corpo vai se transformando,

I alidad Mexerica:
ogo, suas potencialidades se Uma

transformam junto, a mim parece um Co-incidéncia **
processo inesgotavel

Raquel Purper

Também penso ser um processo inesgotavel. Acho que
acessar a totalidade da energia de um corpo é utdpico sim,
mas acredito que processos que envolvem a busca pela
vitalidade possam ampliar os limites de acesso a esta
energia. Digamos assim: uma pessoa nao imagina a energia
vital que tem e se surpreende quando acessa um "algo a
mais”, até aquele momento desconhecido. Algo mudou.

Isso nao quer dizer que, mesmo tendo expandido o limite, a
energia vital ndo va voltar a ser como um dia foi.

Juliana Liconti

Concordo e muito com a necessidade de promogao de
processos de vitalidade porque, embora o corpo na nossa
sociedade tenha passado de renegado a cultuado, a
experimentagao é predominantemente funcionalista,
relacionada a esteredtipos de beleza inalcangaveis, quando,
a vitalidade parece estar mais proxima nao do corpo que eu
nao tenho e preciso cultivar para ficar parecida com a
modelo do Instagrame sim com o corpo que eu tenho aqui-
agora. Fazer experimentagdes que podem ser simples e
cotidianas, mas que de alguma maneira desacostumem
meus modos de agir, como passar um tempo prolongado
contemplando algo a primeira vista banal

Milene Duenha

Gostaria de retomar a questao do jogo, pois percebo que a
vitalidade pode ser alimentada na relagao entre corpos
(ndo necessariamente humanos). Sera que prosseguimos
em outro momento?

[Inicio da segunda conversa sincrona]

Milene Duenha

Oi meninas. Chegando...

Como fui eu que propus a retomada na questdo do jogo,
fiquei matutando o que surgiu em nossas discussoes eum
desenhei duas questdes como proposta de continuidade,
nao sei se contempla, mas podemos ir refinando (no
gerindio mesmo). La vao: 1. Como o jogo pode operar como
campo de partilha de poténcias, no qual ndo é somente
que ri, mas todes? 2. Se o jogo propde desvio e se da como
desejo de experimentagao, que jogos de convite ao desvio a
arte tem produzido?

Ai, para nao langar a bomba e sair correndo, fui atrds de uma
referéncia para dar andamento e também relativizar um
pouco, o Huizinga no livroHomo Ludens.

Huizinga (2000, s/p.) diz que "o jogo é mais do que um
fendmeno fisioldgico ou um reflexo psicoldgico. Ultrapassa
os limites da atividade puramente fisica ou bioldgica".
Também nao esta sempre ligado ao riso, se tomarmos uma
oposicao frequente entre riso e seriedade. Esse autor
lembra, por exemplo, que um jogo entre criangas pode ser
muito sério.Outro fator para complexificar nossa discussao
aqui pode ser percebido na indissociagao que Huizinga
(2000) faz entre jogo e qualquer atribuigdo analdgica que
define dimensdes morais relacionadas a virtudes, como o
proprio autor coloca: “Quanto mais nos esforgamos por
estabelecer uma separagao entre a forma a que chamamos
"jogo” e outras formas aparentemente relacionadas a ela,
mais se evidencia a absoluta independéncia do conceito de
jogo. E sua exclusao do dominio das grandes posigdes
entre categorias ndo se detém ai. O jogo nao é
compreendido pela antitese entre sabedoria e loucura, ou
pelas que opoem a verdade e a falsidade, ou 0 bem e o mal.
Embora seja uma atividade ndo material, ndo desempenha
uma fungao moral, sendo impossivel aplicar-lhe as nogées
de vicio e virtude" (HUIZINGA, 2000, s/p.). Por outro lado, o
autor reconhece que a vivacidade e a graga estdo ligadas
as formas primitivas do jogo.



102

Ficgoes Insurgentes

Juliana, Milene, Raquel e vocé

Além disso, ele coloca que “[...] 0 jogo é
uma fungao da vida, mas néo é passivel
de definigao exata em termos légicos,
bioldgicos ou estéticos. O conceito de
jogo deve permanecer distinto de todas
as outras formas de pensamento
através das quais exprimimos a
estrutura da vida espiritual e social.

Teremos, portanto, de limitar-nos a descrever suas principais
caracteristicas” (HUIZINGA, 2000, s/p.). O que pensam
dessas questdes colocadas, dessa delimitagao de jogo de
Huizinga e suas relagdes com o riso, a presenga do jogo na
sociedade e sua possivel ligagdo com a poténcia vida?

Raquel Purper

Que jogos de convite ao desvio a arte tem produzido?
Dentre todas as questdes propostas, esta foi a que mais me
mobilizou. Aqui, na pergunta da Milene, o que mais me
desperta interesse é o desvio. Convite ao desvio. O que é o
desvio? Mudanga de diregdo ou de posi¢do? A arte, por
natureza, constitui-se em desvio? Acredito que sim.
Segundo Ernst Fischer, em seu livioA Necessidade da Arte
(1983), a fungdo social da arte é mostrar o mundo como um
lugar passivel de mudanga e a fungao dé artiste é ajudar a
muda-lo. Sendo assim, & artiste, entao, ndo seria e
responsavel principal pelo convite ao desvio? E de que
modo esses jogos de convite ao desvio podem acontecer
hoje, agora, no contexto atual? Sera que é artiste precisa
convidar a si mesme ao desvio ou sera que esse convite é
direcionado ao publico? Quem joga com quem? Jogamos
juntes ou separades? Aqui, aparece também uma outra
possibilidade de reflexao apontada pela Milene. O jogo pode
operar como campo de partilha de poténcias? Penso que se
essas poténcias se unem num jogo para compor um desvio
sim. E vocés, o que acham?

Juliana Liconti

Também fui convidada pela pergunta 2. Eu sinto que uma
experimentagao que convide a parar e sentir ja produz um
desvio da mobilizagao infinita em que estamos imerses.
Nestes tempos de confinamento as vezes eu me pego
extremamente capturada pelo funcionamento sistémico da
divida/falta. Preciso fazer isso, tenho que ler aquilo, ainda
nao fiz isso etc. E essas varias "obrigagoes” me deixam
ansiosa ao ponto de eu ndo conseguir concluir nada porque
eu comeco a fazer algo e penso: "mas eu devia estar
fazendo essa outra coisa” e fico neste ciclo vicioso pulando
de uma atividade para outra. Quando eu paro e percebo o
que esta acontecendo comigo mesma, eu deito no chao, fico
em siléncio, tento ficar o mais imével possivel, fecho os
olhos, observo a respiragdo. Comego a me mover
lentamente, comegando pelas extremidades, logo estou
dangando, movendo o corpo por inteiro. Transformo as
minhas sensagdes. Produzo um desvio nelas? As sensagdes
estavam caminhando em uma diregdo, uma diregao da
tristeza, e eu decido desviar esse processo. Criando uma
limitagdo a mim mesma: a imobilidade. Isso tem me ajudado
muito. Quando termino esse processo, me sinto viva
novamente.

Milene Duenha

Queria contextualizar um pouco melhor a questao 1, pois
apareceu aqui a possibilidade de desvio e as citagoes que
mencionam o desejo. Isso tudo me remete ao problema do
insaciavel, de um sem limites que pode, em Ultima instancia
ser poténcia de vida parauns em detrimento da alegria de
outres. Nao sei se consigo ser explicita nisso, mas a nogao
de partilha mencionada antes vem dai, de uma baliza, uma
ética das relagdes em uma tentativa de nao rir sozinhe.
Quero me desculpar se operei isso de algum modo.

Me parece que a Juliana revelou um pouco do que a Raquel
traz como questao, a invengdo de um jogo intimo de
produgdo de poténcia em si. Pode colocar coragdo? i

Juliana Liconti

Também tive essa impressao e nds estdvamos escrevendo
a0 mesmo tempo. @

Raquel Purper

Sim, Milene. Esta semana me peguei extremamente raivosa
por uma situagao que ilustraria a sua colocagao. Sinto que,
em nossa sociedade, nao ha limites quando alguém deseja
algo. Eu devo ficar em casa neste momento devido a uma
pandemia que assola o pais, no entanto, o comércio abre e
o desejo de consumir leva as pessoas as ruas. Isso pode
gerar poténcia de vida para as pessoa que resolveram
saciar seu desejo, no entanto, me gera infelicidade e
irritagdo pela irresponsabilidade do ato. Nao existe partilha.
Nao estamos jogando juntes neste momento da nossa
existéncia. Como eu queria rir com todes quando tudo isso
passar. Mas sera possivel? A ética das relagdes ja nao
estara ferida demais para isso?

0 depoimento da Juliana me fez pensar em uma das
questdes que eu mesma coloquei: sera que é artiste deve
convidar a si mesme ao desvio? Eu acredito ser primordial
que este convite acontega para si antes de ir para outres. Eu
tenho me convidado ao desvio a partir do ato da meditagao.
Eu reservo uma hora do meu dia para isso. Eu interrompo
minha rotina para olhar para dentro, para entrar em contato
com as sensagoes, para cuidar de mim. Em muitos
momentos, a meditagao contribuiu para uma virada total na
minha energia. Ela tornou-se muito potente e necessaria
neste momento de vida. Ela ndo constitui-se como uma
demanda na minha rotina. Ela tornou-se um momento de
rendigdo em meio ao caos.

Juliana Liconti

Acho que idealmente a arte se constitui um desvio, mas nem
tudo que se autodenomina arte produz desvio. Porque essa
palavra arte é usada em contextos tao diferentes ao ponto
de alguns serem quase opostos a outros. Existem modos de
producao que se afinam perfeitamente com as demandas de
mercado, sdo pensadas enquanto produto e ainda assim se
autodenominam arte. Estas, a meu ver, ndo produzem
desvio, pois sdo mercadorias. A arte para ser desvio, na
minha concepgao, precisa estar associada a praticas
anticapitalistas, no sentido de produzir momentos nao
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Juliana Liconti

produtivos, nao eficientes.Por outro lado, sendo uma obra de
arte um corpo, seja ela duradoura (como uma escultura) ou
efémera (como uma performance), tem a capacidade de
afetar e ser afetada. Isso implica dizer que ela se constitui
enquanto processo inacabado que se atualiza a cada
encontro. Neste sentido, néo esta predeterminado se uma
obra de arte vai produzir desvio ou nao, pois depende da
maneira que cada pessoa vai se relacionar com ela. Uma
obra de arte é sempre um acontecimento relacional porque a
testemunha participa do processo de criagdo no ato de
fruicao.

Milene Duenha

Sim, me parece que ndo ha garantias de que uma produgao
de arte (independentemente de ser arte-mercadoria ou nao)
carregue em si a criagcdo de desvio, uma vez que esse seu
aspecto, quando perceptivel nas artes presenciais, se
evidencia como algo que se da no "entre”, entre proposicédo
e corpos. Mas pode ela ser convite com potencial de
produgao de desvio na relagao? Recordo-me aqui do que
Virginia Kastrup (2007; 2014) trata sobre cognig&o inventiva
atribuindo a arte o potencial de criar uma surpresa, uma
suspensao no regime habitual da atengao que, por
consequéncia, direciona a invengao de outros caminhos
cognitivos. Se isso ndo é entendido como desvio, ndao
conhego de fato, o que mais pode ser. Ao considerar essa
possibilidade, podemos sim discutir estratégias de criagao
que se voltam ao desenvolvimento de uma proposicéao
artistica capaz de convidar ao desvio, mas sem a petulancia
de achar que controlamos a recepgao da experiéncia e que
o que se pretende com o trabalho sempre estara garantido.
Enfim, acabo me repetindo nisso porque fiquei um tempo
pesquisando e questionando o nivel de previsibilidade da
recepgao nas artes performativas, mas também posso estar
desatualizada diante de tantas novas tecnologias de
mapeamento. Se retomarmos o modo como Erin Manning
(2019) descreve a arte, como algo que esta sempre
acionando o "mais-que"” do objeto percebido, o investimento
na expansao das possibilidades das coisas, das situagdes,
dos corpos, a tentativa de desobviaro que esta posto,
podem ser pistas.

Juliana Liconti

Acho 6timo! Toda arte potencialmente pode produzir desvio
na experiéncia de fruigao, mas a arte que busca o desvio
como caminho possui mais quantidades potenciais de
desvio do que as que assimilam, sem problematizagdes, as
exigéncias do campo da produgao cultural.

Milene Duenha

Se pensarmos que vivemos em uma sociedade competitiva
que tem foco nas conquistas individuais, na logica do
empreendedor de si, como bem lembra Vladimir Safatle no
livro Circuito dos Afetos (2016), isso que vocé coloca sobre
o que pode produzir desvio tem muito fundamento. Aparece
aqui outro fator a ser considerado que é a evidenciagao do
que é alvo de desvio, pois até os meios mais cooptadores
podem se valer de uma ideia de desvio, como algo que foge
um pouco da norma. Imaginem o que é essa explosdo da
profissado de digital influence”? Ha sempre uma novidade na
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internet um modo de nos prender a atengdo. Uma pessoa
cria um canal de divulgagéo de videos e alimenta redes
sociais diversas a partir de sua presenga, de uma
personalidade capaz de convencer outras pessoas a
seguirem-na. Com isso, também consegue convencé-las a
consumirem determinados produtos. Cadadigital influencer
é ume empreendedore. O modo de nos fisgar aparece,
muitas vezes, como algo que flerta com uma ideia de desvio,
de subversao. Uma das consequéncias do uso desse poder
persuasivo €, dentre outras tantas catastrofes, o consumo
excessivo, a necessidade de se comprar qualquer coisa, e
que justifica a aventura em um shopping centerem meio a
uma pandemia. Enfim, fui longe demais (sempre tive vontade
de questionar essa atividade e outras semelhantes em um
artigo). Mas retomando o problema do individuo, da
dificuldade em operar uma légica de partilha a partir da
percepgao de que a agdo de um corpo reverbera nos demais
corpos, me parece que voltar a atengao a uma dimensao
mais micro, de nés mesmes, sem muitas pretensoes, pode
ser um pouco mais salutar e, talvez, possa impedir que ndo
nos roubem mais poténcia do que ja nos tém sido roubada.

Juliana Liconti

Estou com essa sensagdo de novo... é quando algo esta se
criando em mim. Agradeco por essas conversas . Ainda
nao tenho outras palavras, mas elas estao se formando,
estou sentindo.

Milene Duenha

Pois é, me parece que arte carrega esse potencial, mas
outras dimensodes também podem fazer isso. Aqui estamos
em um processo de desdobramentos em palavras de todas
essas sensagoes e percepgdes, e ainda assim ha um
carater provocador, alargador dos sentidos. Compartilho
essa sensagao e acredito que muitas dessas provocagoes a
percepgao se dao diante do convivio, da relagao. Assim,
ainda sigo apostando no jogo e no que pode emergir entre
0S COrpos, mesmo que remotamente.

Até porque tenho uma dificuldade absurda de fazer
qualquer coisa sozinha. Sempre aposto na poténcia da
junteza. Obrigada por estarem juntas nessa escrita

Juliana Liconti

A agitagao interna inicial tomou uma forma (em processo)
que vou compartilhar com voceés. A questao que a Milene
trouxe de que a poténcia de vida dealguns pode diminuir a
de outres é muito pertinente de ser pensada, mas, para me
dedicar a isso, considero importante diferenciardesejo de
consumo. A psicanalista Suely Rolnik (2007) entende desejo
como uma forga criadora que constitui a subjetividade em
continuo processo de simulagéo — territorializagao,
desterritorializagao e reterritorializagao. No entanto, Rolnik
afirma que o desejo tem sido sistematicamente cafetinado,
isto é, convertido ao consumo. Esse processo de
cafetinagem, segundo a autora, ocorre porque a
subjetividade tende a se anestesiar com o consumo por ndo
suportar o desassossego que a desterritorializagao
provoca.
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0 momento que estamos vivendo é o melhor exemplo
possivel. A pandemia de Covid-19 forgou toda uma
reorganizagao social. Fez com que as pessoas mudassem
suas rotinas, seus modos de vida e, quanto mais o tempo
passa, mais percebemos que o tao aguardado momento
p6s-pandemia tem escapado de qualquer tentativa de
previsdo. Essa incerteza, esse nao saber o dia de amanh3,
que logo que comegou a quarentena aqui no Brasil foi
bastante intenso, € a desterritorializagdo. Quando de repente
um territorio conhecido rui debaixo dos nossos pés e
ficamos completamente desorientades. Esse processo é
desconfortavel porque se caracteriza pela saida do territorio
conhecido.

Juliana Liconti

Acontece que o funcionamento hegemonico da nossa
sociedade (branca, patriarcal, capitalista) condiciona as
pessoas brancas e de classe média a saber de tudo o tempo
todo, ou pelo menos a ter opiniao sobre tudo, e, quando
simplesmente ninguém sabe de nada, isso produz vazio,
desconforto. Rolnik (1997) explica que essa sensagao de
vazio para uma subjetividade que se agarra a uma suposta
identidade é aterrorizante, entdo, para manter a ilusao de
controle da situagao, opta-se pela anestesia e o sedativo
preferido do capitalismo é o consumo. Por isso o exemplo
que a Raquel forneceu — das pessoas saindo para consumir
— nao é sinénimo de manifestagdo do desejo, mas de
subjetividades fragilizadas que nao suportam o
desassossego (desterritorializagao) que a pandemia tem
produzido. O consumo € o desejo capturado, cafetinado.
Essa nossa manifestagdo nao aumenta a poténcia de agir
porque na logica do consumo a felicidade esta em algo que
eu nNao possuo e por isso sempre inatingivel. Enquanto ao
desejo nada falta, cria territorios com o que tem.

Juliana Liconti

10 LEMBRETES PARA UMA 1A

DESCOLONIZACA
DOINCONSCIENTE

halnik

Esta imagem é um ima de geladeira que acompanha o livro
Esferas da Insurrei¢do (2018) de Suely Rolnik. Resolvi
compartilha-lo aqui porque a meu ver ha nele pistas do papel
da arte em processos produgao de vitalidade. O primeiro
lembrete me parece a forga motriz. Todos os outros
dependem dessa primeira operagao. Desanestesiaré dar
tempo-espago para sentir. Um corpo vulneravel é aberto,
disponivel. Trata-se justamente de um processo de
reconexao com o sensivel que é a matéria-prima da arte.

Sinto que os processos que descrevemos — a meditacdo da
Raquel e a minha imobilidade-mobilidade para transformar a
ansiedade — sao processos de desanestesiamento, que nos
permitem maior conexao com o aqui-agora, com o sentir. E
essas acoes, ai falo por experiéncia prépria, aumentam a
minha poténcia de agir e até onde posso vislumbrar nao
violentam a existéncia de outras pessoas. O consumo, por
outro lado, além de propiciar o descarte e produzir lixo, o que
violenta muitas existéncias humanas e ndo-humanas, esta
inserido em uma cadeia produtiva que na maioria das vezes
depende da exploragao de existéncias humanas e nao-
humanas para lucrar.

Juliana Liconti

Voltando agora a questao “como o jogo pode operar como
campo de partilha de poténcias, no qual ndo é somenteum
que ri, mas todes?", 0 jogo a meu ver instaura uma situagao
relacional, até é possivel jogar sozinhe, mas nao tem graca.
Volte meia tenho combinado com familiares e amigues de
fazer noites de jogos. Dicionario,stop, a cidade dorme,
adivinhagao de histdrias a partir de perguntas sao alguns
dos jogos que tenho praticado remotamente e presencio
adultes com vitalidade de criangas. Também criei 0 jogo-
programa que compartilho abaixo e joga-lo tem sido muito
divertido.

Juliana Liconti
[PARA-QUEM-£-VICIADE-EM-ROUBAR-FIGURINHAS]1
FACA-UM-GRUPO-EM-UM-APLICATIVO-DE-
MENSAGENS-DE-SUA-PREFERENCIA.Y
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Milene Duenha

Hoje, no dia 27/06/2020 nos reunimos para organizar o
modo de apresentacdo dessa conversa e encontrar uma
sintese dela para encerrar/continuar a discussao. Decidimos
trabalhar em um documento pelo Google Docs para que
pudesse ser um s6 texto. Enquanto uma retomava as
conversas, verbalizando uma sintese, outra anotava no
documento. A terceira pessoa reunia as imagens da
conversa para transposigao em documento a ser
encaminhado para a submissao.
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Raquel Purper
Retomada e consideragoes:

Na nossa primeira reunido online mapeamos, a partir de
nossos contextos e desejos, qual pergunta nos contemplaria
coletivamente; qual jogo queriamos jogar nesta escrita; e
qual processo produziria vitalidade. Ao aceitar o convite para
uma experiéncia menos arraigada em formatos académicos
reiterativos de sistemas de manutengao de poder, decidimos
escrever o texto integralmente em um grupo deWhatsApp
(que nao deixa de ser um sistema de manuteng&o de poder,
mas por sua popularidade, agilidade e informalidade nos
pareceu uma escolha provocadora da percepgao).

Optamos por escrever a partir de questdes que, por sua vez,
geravam outras perguntas: um processo dere-perguntagdo
"Até que ponto conseguiriamos nos manter nas regras da
submissao da publicagado?" Isso foi uma questao recorrente
que nos onerou sobremaneira com escritas, revisoes,
reescritas e reiteragdes. Queriamos conversas longas, mas
também conversas “pa e bola". A partir disso, trouxemos
palavras em desuso. A gargalhada surgiu. Comegamos a
pensar se a gargalhada poderia aumentar a poténcia de agir.
Spinoza foi trazido ao jogo para nos auxiliar: a alegria esta
relacionada ao aumento da poténcia de agir. O
contentamento é também poténcia? Uma busca pela pratica
da Yoga do Riso nos lembrou que podemos acionar o riso
sem alegria. A gargalhada poderia, entao, ser provocada sem
alegria? Esse nao-saber nos fez tatear, farejar pistas. A
sensagao de desorganizagao e abertura de espaco para a
construgdo de outra coisa compareceu em nés. Desvio aceito.

Como as coisas se desorganizam na nossa percepgao e
constroem outras? Sera que isso tem alguma relagdo com a
performance? Em busca de outras pistas, a imaginagéo e o
desejo foram trazidos para pensar a relagao corpo-mundo.
Tavares nos ajudou ao dizer que o desejo age e nds assistimos:
desejo é independente. Ha diferenga entre desejo e prazer.
Serd, entao, que a gargalhada nao poderia estar mais associada
ao prazer do que ao desejo? A ideia de riso pode nos oferecer
outras pistas? Bergson foi convocado na conversa: o riso é
fruto do distanciamento da situagao. Tavares aparece
novamente para falar do jogo como algo que pode carregar um
excesso de vitalidade: este oferece uma liberdade de
experimentagao. Entao, gargalhar em si talvez ndo aumente a
poténcia de agir, mas gargalhar pode ser um jogo!

As nossas escritas aconteceram em momentos sincronos e
assincronos (em meio as infinitadives, preparagao de aulas,
escrita académica, invencdes de novos modos remotos de
fazer/pesquisar arte que ja administravamos em condig&o de
isolamento devido a pandemia de COVID-19). Como continuar
uma escrita pulsao de vida? Muitos desafios nesse sentido.
Nietzsche vem nos auxiliar falando da vontade de poténcia. Um
GIF consegue resumir a atmosfera dessa conversa sincrona.
Quem joga tem tanta vida que pode desperdicar energia! Vagar
pelo espago, deriva: esse € 0 jogo? Retoma-se a questao do
jogo: ele pode alimentar a vitalidade dos corpos? Huizinga vem
nos auxiliar com a definigao de jogo.

Como o jogo pode operar como campo de partilha de
poténcias? Que jogos de convite ao desvio a arte tem
produzido? Crise. Discussdo em um grupo paralelo de
WhatsApp(Meta Ficgdes): vamos manter as conversas com
textos longos com citagao de autores, ou é possivel escrever
textos curtos com carater mais opinativo? Quem joga como

poténcia? O relato de como operar com o desvio na
instauracdo de um jogo aparece como possibilidade: deitar e
ficar em siléncio. Mas o insaciavel nos perseguiu. Situagao de
raiva. Desejo relacionado a ideia de insaciavel e que garante
alegria de alguns em detrimento da alegria de outres.

E possivel rir com todes? Rolnik vem nos auxiliar com seus
Lemt para uma il | lonizagao do i i
em formato de iméa de geladeira: ha um desejo cafetinado,
cooptado para o consumo. Entdo a arte pode carregar
poténcia de descolonizagao, de desvio? Nem tudo aquilo que
se diz arte produz desvio, ndo ha garantias. Retomando a
questéo do jogo como possibilidade de encontro e produgao
de poténcia. Sera que temos que ter critérios para os jogos?
Vamos questionar as reiteragoes de poder que sao
desvitalizantes? Vamos experimentar jogos que potencializam?
As reflexdes e experimentagdes nao param... Combinamos de
fazer a Yoga do Riso logo depois da entrega deste trabalho.

Escrita pés-revisao:
Nao fizemos a Yoga do Riso ainda.

=) =
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do Estado de Santa Catarina (UDESC), com foco na area da performance e suas
interlocugbes com a memoria. Lattes: http://llattes.cnpq.br/2845368823073045 |
ORCiD: 0000-0001-7026-7251 | 80coisas@gmail.com

JULIA CAROLINE FAVORETTO PRUDENCIO - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC) na
linha de pesquisa Imagens Politicas, e Co-fundadora da Coletiva Carochinhas,
trabalhando com arte, pedagogia e feminismos. E atriz, diretora e professora de
teatro graduada pela UNICAMP. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4999660039394186 |
ORCiD: 0000-0002-3763-4862 | juliaprudencio30@gmail.com

JULIANA LIMA LICONTI - Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Doutoranda no PPGAC
- UNIRIO. Artista-pesquisadora das Artes Cénicas. Bacharela na UNESPAR. Atua
como professora de Artes Cénicas da UNB. Membro da plataforma quandonde e
do Grupo Nomade. Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/3448925960928867
I ORCiD: 0000-0002-6997-9064 | juliana.lima.liconti@gmail.com

JULIANNA ROSA DE SOUZA [JULIANNA ROSA] - Doutora em Teatro (PPGT-UDESC) com
tese sobre o teatro negro contemporaneo, a construcao de textos teatrais de auto-
ria negra e dinamicas do racismo na drea teatral. Professora do Coletivo Di Jejé/
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Casa Preta em Floriandpolis/SC. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4004929606438427 1
ORCiD: 0000-0003-4074-1279 | julianna.rosadesouza@gmail.com

JURANDIR EDUARDO PEREIRA JUNIOR - Doutorando e Mestre em Teatro (PPGT-
UDESC). Professor efetivo do departamento de Artes Cénicas da UFMA, curso de
Licenciatura em Teatro. Ator e figurinista da Cia de teatro MiraMundo. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2242183361158837 | ORCiD: 0000-0002-9154-2491 | jurandire-
du@yahoo.com.br

JUSSARA BELCHIOR SANTOS - Bailarina gorda. Doutoranda e Mestra em Teatro da
UDESC. Criou Peso Bruto (2017), para discutir corpo gordo na danga. Interessa-se
por poéticas e politicas de movimento e posicionamento através da danca. Bolsista
CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/1744238603781581 | ORCiD: 0000-0002-8592-
6229 | jusbelchior@gmail.com

JUSSYANNE EMIDID - Atriz, bailarina, cantora e professora, cearense de Crato. E
Bacharela em Arte e Midia (UFCG), Mestra e Doutoranda em Teatro (PPGT/UDESC),
onde pesquisa género, imaginarios, religiosidade e praticas teatrais feministas.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/0292228083890045 | ORCiD: 0000-0003-4057-6146 | jus-
syemidio@gmail.com

LAIS JACQUES MARQUES - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Tem interesse por
praticas do teatro do oprimido em contextos de privacdo de liberdade com juven-
tudes. Graduada em Artes Cénicas pela UFSM (2018). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/2423056898714162 | ORCiD: 0000-0001-5554-4177 | laisjacquesm@gmail.com

LIGIA MARA SANTOS - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Pedagoga com mestra-
do em Educacéo. Professora do Nucleo de Educagéo Infantil, vinculado ao Centro
de Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/3923117762507661 | ORCiD: 0000-0001-5294-2145 | ligiasantos234@gmail.com
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LIGIA MARINA DE ALMEIDA - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC), trabalha pela
“justa causa amorosa”, com “dignidade rebelde” e “digna raiva”. Caso queira tam-
bém apoiar a luta (in)dig(e)na entre em contato. Bolsista PROMOP/UDESC | Lattes:
http://lattes.cnpq.br/9670158045149706 | ORCiD: 0000-0002-0904-3264 | folegovi-
vo70@gmail.com

LILIANA PEREZ RECIO - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Formada em Arte
Teatral pelo Instituto Superior de Arte (Cuba-2000). Diretora fundadora de El
Arca,Teatro Museo de Titeres, Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana
(2010-2017). Lattes: http://lattes.cnpq.br/1376550687219464 | ORCiD: 0000-0002-
3768-9599 | bastianybastiane@gmail.com

MARCELD LABES - Editor. Mantém a Caiaponte Edi¢oes em Floriandpolis desde 2019.
(caiaponteedicoes@gmail.com) (http://www.caiaponte.com)

MARCO ANTONIO DUARTE SILVA - Mestrando em Teatro (PPGT-UDESC). Licenciado em
Teatro pela UFPel. Ator, sombrista, bonequeiro, professor de teatro e pesquisador.
Pesquisa os assuntos: Teatro de Sombras, Teatro Negro e Histéria do Teatro bra-
sileiro. Bolsista PROMOP/UDESC | Lattes: http://lattes.cnpq.br/9370963793793643 |
ORCiD: 0000-0003-0346-5156 | mad.silva@edu.udesc.br

MARCOS BITTENCOURT LAPORTA - Mestrando em Teatro (PPGT-UDESC). Bacharel e
Licenciado em Teatro pela UDESC. Ator, diretor, professor de Teatro e pesquisa-
dor. Pesquisa: pratica teatral, direcdo, atuagdo, teatro de grupo, voz e Antonin
Artaud. Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/4283674759594494 | ORCiD:
0000-0002-2402-5216 | marcosblaporta@gmail.com

MARCOS ROBERTO KLANN - Doutorando em Teatro (PPGT-UDESC). Bailarino do Grupo
Cena 11 Cia. de Danca, desde 2006. Atua também como iluminador, performer e
ator. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4851870587273043 | ORCiD: 0000-0003-3940-4224 |
zumbiacademico@gmail.com
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MARIA EDILENE DE JESUS - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Atriz, Professora de
Teatro e Coordenadora Pedagdgica na Escola Municipal de Teatro — Projeto: Teatro
Faces em Primavera do Leste — MT. Bolsista PROMOP/UDESC | Lattes: http://lattes.
cnpq.br/2056075760692676 | ORCiD: 0000-0003-3214-0924 | edilenerodriguez@hot-
mail.com

MARIA MERCEDES RODRIGUEZ - Doutoranda e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC).
Desde o ano 2015 integra o Grupo de Pesquisa Imagens Politicas. Lattes: http://
lattes.cnpq.br/1672210897456455 | ORCiD: 0000-0002-9176-4756 | mariamerhoyo@
hotmail.com

MARICLECIA BEZERRA DE ARAUJO [CLEO ARAUJO] - Doutoranda em Teatro (PPGT-
UDESC). Mestraem Linguagem e Ensino pela UFCG (2012). Graduada em Teatro pela
UFRN (2016). E atriz do Grupo Arkhétypos de Teatro e Professora Efetiva de Teatro
do Estado do Rio Grande do Norte. Lattes: http://lattes.cnpq.br/0218981688443204
| ORCiD: 0000-0002-0820-8821 | clerisrnl@hotmail.com

MARILIA CARBONARI - Professora Adjunta do curso de Artes Cénicas (UFSC). Doutora
em Teatro (UDESC, 2019). Mestre em Integracdo da América Latina (Prolam -
USP) com énfase em teatro latino-americano (2006). Diretora e dramaturga de
INCLASSIFICAVEIS. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4277571730225424 | ORCiD: 0000~
0001-8357-6002 | marilia.carbonari@ufsc.br

MARILIZ REGINA SCHRICKTE - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Mestre em Teatro
pela Universidade de Evora (Portugal), atriz formada pelo Teatro Universitdrio da
UFMG e bacharel em Design pela UFSC. E integrante do grupo Pigmalifio Escultura
que Mexe desde 2009. Lattes: http://lattes.cnpq.br/0661063479721598 | ORCiD:
0000-0002-0643-6476 | lizregina@gmail.com

MATEUS SCOTA - Doutorando em Teatro (PPGT-UDESC). Mestre em arte contempo-
rinea (PPGART-UFSM). E artista, performer e em sua trajetdria artistica e acadé-
mica, pesquisa poéticas do entrecruzamento humano-animal na arte da perfor-
mance. Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/1687567471691538 | ORCiD:
0000-0001-6698-4880 | mateus_scota@yahoo.com
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MATILDE WRUBLEVSKI PEREIRA - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Mestra em
Artes da Cena - UFR]. Graduada em Artes Cénicas pela Fap/UNESPAR. Bolsista
CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/9282250639292719 | ORCiD: 0000-0002-7073-
1218 | matildewrublevski@hotmail.com

MELISSA FERREIRA - Artista, pesquisadorae docente nadreadasartescénicas. Doutora
em Teatro pela UDESC (2014). Bolsista de pds-doutorado da FAPESP no Instituto
de Artes da Unicamp (2018-atual). Lattes: http://lattes.cnpq.br/4915428534744046
| ORCiD: 0000-0002-4681-2528 | mellunar@hotmail.com

MICHELE LOUISE SCHIOCCHET - Bacharel em estudos teatrais (Universidade de
Bologna). Mestre em “Pratica Como Pesquisa” em Performance na Central School
of Speech and Drama e Doutora pela UDESC. E professora adjunta do curso de
licenciatura em artes da UFPR. Lattes: http://lattes.cnpq.br/9906974416084351 |
ORCiD: 0000-0002-1181-1883 | micalou2@gmail.com

MILENE LOPES DUENHA - Doutora em Teatro (PPGT-UDESC). Dangarina, atriz e
performer, atua nos coletivos Mapas e Hipertextos e projeto Corpo, Tempo e
Movimento. E Professora Colaboradora no Curso de Licenciatura e Bacharelado
em Dancga da UNESPAR. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5227467362015897 | ORCiD:
0000-0002-2316-0408 | miduenha@yahoo.com.br

OHANNA SIMIONI PICOLO PEREIRA - Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Graduada
em Licenciatura em Teatro. Possui experiéncia na area da Recepgdo teatral;
Pedagogia do teatro; E teatro na contemporaneidade. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/1758409734050720 | ORCiD: 0000-0001-5684-8789 | ohannaspp@gmail.com

PALOMA BIANCHI - Doutora em teatro, artista da danca, pesquisadora e curadora.
Atua no Mapas e Hipertextos, no Projeto corpo tempo e movimento e na ocupagao
magica. Se interessa por aliancas entre humanos e ndo-humanos. Lattes: http://
lattes.cnpq.br/0602271354700034 | ORCiD: 0000-0003-2983-0465 | bianchi.paloma@
gmail.com
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PATRICIA LEANDRA BARRUFI PINHEIRD - Doutora em Teatro (PPGT-UDESC). Areas
interpretacdo, performance, arte e tecnologias. Integrante da Conjuragio Trash;
Pesquisadora do Subverse Project - Estudos em Ciberarte. Performer em No Hay
Banda e Pavoas Burlescas. Lattes: http://lattes.cnpq.br/2782180649309199 | ORCiD:
0000-0002-7938-3168 | patricialeandra@gmail.com

PAULA BATISTA DA SILVA - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). E Perna de Pau e
constrdi a cena pernalta a partir do carnaval. Participa como abre alas do bloco
“Céu na Terra”, integrou a ala pernalta da “Orquestra Voadora” e “Boi Tolo” entre
outros. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5573278791180263 | ORCiD: 0000-0002-8470-
4157 | paulabatistata@gmail.com

PAULA GOTELIP - Doutoranda e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Graduacdo em
Artes Cénicas Bacharel em Diregdo Teatral pela Universidade Federal de Ouro
Preto. Lattes: http://lattes.cnpq.br/6625784373203811 | ORCiD: 0000-0002-7247-
5561 | paulagotelip@gmail.com

PAULA MABA GONCALVES - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Propositora do Lab.
de Escritas Teatrais na UDESC. Membra fundador do Coletivo Imagens Politicas
(UDESC) desenvolve uma pesquisa teérico-pratica na area de Teatro e Historia.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/8722906936601797 | ORCiD: 0000-0002-8470-4157 | pau-
lamaba80@gmail.com

RAQUEL PURPER - Doutora em Teatro (PPGT-UDESC). Mestra em Artes Cénicas pela
UFRGS. Atuou como professora no curso de Licenciatura em Danca da UERGS
e no IFG. Atualmente, é professora do curso de Licenciatura em Danca do IFB/
DF. Lattes: http://lattes.cnpq.br/6503089293210833 | ORCiD: 0000-0001-8949-8092 |
raquelita0406@gmail.com

ROBERTA XAVIER DOS SANTOS - Mestra em Teatro (PPGT-UDESC), com pesquisa re-
lacionada a pedagogia do Teatro intitulada: “PRIMAVERA EM MOVIMENTO: A
Escola de Teatro Faces e as Experiéncias dos Encontros”. Graduada em Psicologia
(UFMT/CUR). Lattes: http://lattes.cnpq.br/4020553556394342 | ORCiD: 0000-0002-
8901-8594 | s.xavierroberta@gmail.com
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ROSA ADELINA SAMPAIO OLIVEIRA - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Professora
no curso de Educacéo do Campo com habilitacio em Artes e Musicada Universidade
Federal do Tocantins. Lattes: http://lattes.cnpq.br/3521841299142502 | ORCiD:
0000-0001-5939-8699 | rosaadelina@uft.edu.br

ROSIMEIRE DA SILVA [MEIRE SILVA] - Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC); Mestra
também pelo PPGT-UDESC, 2010; Graduada em licenciatura em Teatro pelo DAC/
CEART/UDESC. Co-Fundadora da (Em) Companhia de Mulheres desde 2010.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/9212502823236049 | ORCiD: 0000-0002-8621-8558 | sil-
vameire22@gmail.com

SAILE MOURA FARIAS - Mestrando em Teatro (PPGT-UDESC). Pesquisa a danca Butoh
em didlogo com a literatura de Clarice Lispector, repensando a palavra, o corpo
que 1€ e a danga que acontece. Graduado em Teatro pela UEA (2018). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/1238299273564748 | ORCiD: 0000-0002-7577-4102 | sailemouraf@
gmail.com

SANDRO PIACENTINI - Doutorando em Teatro UDESC. Professor de Artes Cénicas da
Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis; Ator teatral e cinematografico (Teatro
de Rua; Circo; Palhaco: Bonecos e Formas animadas). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/6705659564257384 | ORCiD: 0000-0001-6100-3596 | piacentinisan@gmail.com

SOCRATES FUSINATO [ISTMORUMEIRD] - Doutorando em Teatro (PPGT-UDESC). E poe-
ta-dramaturgx, professorx de antropologia e filosofia. Portfélio de escritos: https://
rumeiro.wixsite.com/website; Twitter: @rumeiro; Instagram: @rumeirosocrates-
fusinato. Lattes: http://lattes.cnpq.br/3517429811625480 | ORCiD: 0000-0003-4795-
0591 | rumeiro@gmail.com

SONIA LAIZ VERNACCI VELLOSO [ESHA] - Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Professora,
atriz, dancarina e figurinista. Atua em Culturas Populares e Teatro Comunitario.
Atualmente é professora no curso de Danca da FURB e da Danca Pds em Danca
Educacional da CENSUPEG. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4610350933015039 |
ORCiD: 0000-0003-2039-9613 | eshaprem2015@gmail.com
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STEFANIE LIZ POLIDORO [TEFA POLIDORO] - Doutora e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC).
Pesquisa o grotesco, atuagdo, dramaturgias e teatros feministas. Dirigiu pecas com
dramaturgias préprias, abordando questdes de género, como (E)terno, Due lati
della Campana e Nem Umaa Menos. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5670916062733405
| ORCiD: 0000-0001-8717-5601 | tefapolidoro@gmail.com

SUZANA VERGARA - E atriz do Grupo de Teatro O Bando, do Centro Cultural Casa
Vermelha. Formada em Antropologia pela UFSC. E mestranda em Teatro pela
UDESC. Pesquisa teatro de mulheres e o teatro feminista desterrense. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/5755949745319825 | ORCiD: 0000-0002-1333-5745 | suzanaver-
garal0@gmail.com

TALITA CORREA - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Pesquisa corporalidades dis-
sidentes na cena como pauta de criacao, metodologia e luta. Lattes: http://lattes.
cnpq.br/9155662839633259 | ORCiD: 0000-0002-8662-5495 | t_talita_t@hotmail.com

TAYNARA COLZANI DA ROCHA [GAIA] - Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Ativista,
militante e pesquisadora. Pesquisa o corpo gordo e o espaco das artes cénicas
como possibilidade da luta antigordofobia. Bolsista UNIEDU | Lattes: http://lattes.
cnpq.b1/1665242523607061 | ORCiD: 0000-0002-4313-7977 | gaiaccclzi@gmail.com

THAIS ORTIGARA PUTTI - E atriz, professora de teatro e mestranda pelo Programa
de Pds-Graduagdo em Teatro pela UDESC. Investiga relaces entre a comicidade,
o corpo gordo e a gordofobia. E integrante do coletivo MANADA, um grupo de
artistas gordes. Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/5265299255369837 |
ORCiD: 0000-0002-8406-1542 | puttithais@gmail.com

THUANNY BRUND RODRIGUES PAES [THUANNY PAES] - Mestranda em Teatro (PPGT-
UDESC). E artiste multidisciplinar indiciplinade que atua e produz o coletivo
NEGA, projeto Mulheres Negras Resistem e AFROARTESC. Bolsista PROMOP/
UDESC | Lattes: http://lattes.cnpq.br/9057263820833437 | ORCiD: 0000-0003-3264-
4049 | thuannypaess@gmail.com
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VALDECI MOREIRA DE SOUZA - Doutorando em Teatro (PPGT-UDESC). Professor da
Secretaria de Estado de Educagdo do Distrito Federal. Coordenador e Diretor
do Espaco Semente e da Semente Cia de Teatro-DF. Lattes: http://lattes.cnpg.
br/0592996761159001 | ORCiD: 0000-0002-7611-6195 | valdecimsouza@gmail.com

VINICIUS VIANA FERREIRA - Doutorando e Mestre em Teatro (PPGT-UDESC). E ar-
tista-pesquisador com énfase em estéticas negras na danca e o Tambor de Mina
como matriz e motriz poética para a criagdo artistica. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/9402150400431021 | ORCiD: 0000-0003-1598-1940 | vics.vianal@gmail.com
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Livro elaborado coletivamente pela Organizacao Estudantil do PPGT-UDESC [2020].




