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Anais Eletrénicos

MICRODRAMA: UMA EXPERIENCIA DE INSTABILIDADE

. . 161
Juliana Liconti

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O presente resumo pretende partilhar uma experiéncia vivenciada no processo criativo
da cena microdramatica Insénia. Uma vivéncia de instahilidade, pois ali sublinhava-se o
carater mutavel do acontecimento cénico que convoca e constroi os envolvidos — cena,
artista e espectador — através da producdo e compartilhamento de conhecimento.

Palavras-chave: experiéncia; processo criativo; cena; microdrama.

"' Académica do 3° ano do curso de Bacharelado em Artes C&nicas com habilitagdo em interpretacdo teatral, da
Faculdade de Artes do Parand (FAP); Graduanda em Comunicagdo Institucional pela UTFPR. E-mail:
ju_liconti@hotmail.com.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa relata as experiéncias vivenciadas durante o processo
criativo da cena microdramatica Insonia, desenvolvida no projeto de pesquisa
coordenado pela Ma. Ana Cristina Fabricio, “Microdrama: comunicacdo e cena”. O
processo envolveu cinco discentes de Artes Cénicas da FAP*®?. No percurso do trabalho
foram realizadas leituras diversas devido a caracterizacdo interdisciplinar do
microdrama, o que abriu possibilidades amplas para pensar a cena. Desta forma toma-
se, aqui, a obra cénica como um lugar de conhecimento no qual cena, artista e
espectador constroem-se mutuamente na experiéncia compartilhada.

OBIJETIVOS

O projeto de pesquisa além de experimentar as possibilidades espetaculares da
cena microdramatica, pretendia aprimorar alguns de seus fundamentos como a sintese

e a metafora corporalm. Foram investigadas formas de trabalhar o n3do verbal,
utilizando-se desses alicerces enquanto recursos expansores das possibilidades de

comunicagdo, resultando numa cena de aproximadamente vinte minutos.

Aqui pretende-se refletir a partir da premissa de que a experiéncia é social e
constitui a producdo de sentido, pois serve de alicerce no processo de compreensdo
humana (MARCUSCHI, 1999). Considera-se que esta producdo se dd ndo apenas
através da memoria’® de acontecimentos anteriores, mas, principalmente, no
momento presente, no qual, enquanto constroi-se conhecimento, isto é, dedica-se a
formacdo dos seres envolvidos, simultaneamente, em atividade conjunta, participa-se
da edificacdo do ambiente do qual se faz parte. Porque a experiéncia é fruto da
interacdo ativa entre todos os elementos interatuantes: “(...) pode-se dizer que
construimos o mundo e, ao mesmo tempo, somos construidos por ele (...) tal
construcdo é necessariamente compartilhada” (MATURANA; VARELA, 2001, p.11).

Considerando que o artista, para elaboracdo™®® de um microdrama, necessita
definir quais sdo seus objetivos semanticos quando agrupa uma série de signos, ele
deve estar consciente de que ndo é a origem do dizer: “(...) os comportamentos
linguisticos humanos (...) sdo condutas que ocorrem num dominio de acoplamento
estrutural ontogénico que nos (...) mantemos como resultado de ontogenias coletivas”
(MATURANA; VARELA, 2001, p.230). Assim o sujeito € atravessado pelo discurso e se

constitui simultaneamente a constru¢ao de sentido que ocorre no acontecimento

182 . - P
Faculdade de Artes do Paran, alunos, Cristiano Nagel, Paulo Rosa, Renata Cunali, Talita Neves e a autora .
153 . . . . . e

Conjunto de signos criados corporalmente que ao serem costurados permitem a comunicagdo de algo.

184 - —_— . -
Entende-se meméria como “(...) a reatualizac3o de acontecimentos e praticas passadas, em um momento

presente.” (MARIANI, B. 5. C. Discurso e Meméria, 1998, p.30)

*** No tdpico “Métodos e Resultados”, a metodologia empregada na criacSo do microdrama & explicitada.
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cénico mediante a relagdo com o espectador. Uma obra cénica ndo € e ndo sera uma

166

obra pronta™ e o artista nao tem dominio integral sobre ela.

A experiéncia no processo de constru¢do microdramatica se apresenta, entdo,
de maneira privilegiada para as reflexdes propostas, pois, ao abrir mdo da palavra
como campo semantico principal, busca estruturar-se no dominio do movimento.
Corroborando a ideia de que “O corpo vivo se constroi como uma espécie de modelo
semantico e este modelo emerge sempre da acdo. Ndo a precede”(GREINER, 2005,
p.66), pois a criacdo microdramdtica trabalha numa chave denominada “metafora
corporal”, na qual os signos reconheciveis podem ser apenas indiciais, agenciando
intensamente o publico, para construcdo de sentidos.

METODOS E RESULTADOS

Insonia foi criada a partir de fragmentos da obra Chroniques des jours entiers et
des nuits entiéres do dramaturgo, diretor e roteirista francés Xavier Durringer, como
disparadores poéticos de criagdo das micronarrativas'®, a dramaturgia do
microdrama. A estrutura foi organizada como uma colagem dos varios microdramas
construidos individual e coletivamente, dependendo dos objetivos de cada etapa.
Seguiu-se, a principio, a seguinte metodologia:

a) Producdo da dramaturgia; b) Analise da dramaturgia; c) Escolha e
organizacdo de signos para a construcdo da cena; d) Comunicacdo através
da metafora corporal, de uma dramaturgia sintética aberta a significacdes;
e) a dindmica corporal do ator como meio (FABRICIO, A. C. 2008, p. 72).

Os microdramas eram apresentados simultaneamente, oferecendo ao publico
possibilidades de fruigao diversificadas, pois era possivel observar o encadeamento das
agOes a partir de um recorte individual ou geral e coletivo.

Cada ator realizava quatro microdramas individualmente e dois em dupla. Os
momentos de transicdo eram cenas varidveis construidas a partir da interacdo entre os
atores, suas relacdes com o espago e outros recursos improvisacionais. Também foram
introduzidos mecanismos de desestabilizac3o ou atualizacdo™® da acdo cénica: a partir
de um disparador fixo, por exemplo, os atores pronunciavam a primeira palavra que
viesse a mente e davam inicio a uma nova sequéncia de movimentos ou renovavam a
de base.

166 . . . Tt . " .
Questiona-se, inclusive, a possibilidade de existéncia de uma obra pronta. Tudo € movimento e transformagZo,

nada é inerte.

**"Narrativa concisa e breve que comunica por meio do subentendido porque contém, preferencialmente, apenas
niicleos de linguagem. Mais caracteristicas s3o encontradas em FABRICIO, A. C. Um processo de criagio em
dindmicas ndo verbais para a formac&o do ator, 2008.

158 . . - e . . . -
Atualizar no sentido de renovagdo das atencdes para o aqui agora, ativando a presenca efetiva dos atores na acdo
cénica.
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Foram realizadas trés apresentacées, sendo duas no TELAB'®

, pela manh3, que
tiveram publico reduzido. J2 a dltima, a noite, devido a problemas de pauta,
aconteceuem um dos esttdios de ensaio da FAP, porém com um publico bem maior
que as anteriores. A limitagdo imposta pelo espaco fisico reduziu a visualizagdo da
cena, alterando suas possibilidades de fruicdo, bem como as relactes entre os atores e
destes com o publico. O espac¢o reduzido impds alteracdes nos desempenhos dos
atores, por exemplo, a trajetoria que realizava no microdrama inicial da cena foi
encurtada, houve necessidade de adaptar as duragdes do movimento em fungdo do
espaco. Em alguns momentos o resultado foi satisfatorio, em outros era perceptivel o
descolamento entre o tempo e o caminho percorrido. Era necessario mais espaco para
chegar a determinados estados, sem esta possibilidade, forcava a imagem, e tinha a
sensacdo de que a estratégia era evidente ao publico. Assim como a recepgdo se
manifestou de forma diferente.

CONCLUSAO

E necessario adquirir a consciéncia de que se interfere no mundo, ele ndo
possui “um devir independente de nés” (MATURANA; VARELA, 2001, p.271), atua-se e
modifica-se o mundo em processos diretos e indiretos, assim como ele também altera
os seres humanos, em constante interdependéncia. Na criacdo cénica, por sua
efemeridade, é possivel ter uma percepcdo evidente desta premissa, a cada
apresentacdo o conhecido se renova. A cena microdramatica pautada pela
instabilidade dos recursos improvisacionais tornou-se um lugar privilegiado para se
perceber esta afirmagao.
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